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«Il nostro

Adriana Borriello, coreografa e danzatrice, al Festival di Vign

sente»

ale

La manifestazione chiude il 21 luglio con un ballo popolare in piazza

una signora italiana

della danza contem-
poranea che non si

siede sugli allori
Adriana Borriello che
domani (alle 21,30) potremo
vedere per il Vignale Monfer-
Tato Festival nella cornice della
struttura partner Orsolina 28,
a Moncalvo. Danzatrice, coreo-
grafa, ricercatrice e pedagoga,
a quasi vent'anni dal suo ulti-
mo assolo, «Capricci e con-
trappunti», lIa Borriello si ri-
mette in gioco condividendo
la scena con Gilda Butta al pia-
noforte per dare corpo a quel
monumento della musica oc-
cidentale che sono le Variazio-
ni Goldberg di Bach. Contem-
poraneamente ha preso il via il
su0 nuovo progetto formativo
itinerante Da,re — dance rese-
arch che avra una sessione an-
che a Torino in collaborazione
con la Fondazione Piemonte
dal Vivo. Per quasi quindici
anni Adriana Borriello € stata
insegnante e coreografa all'Ac-
cademia Nazionale di Danza a
Roma: che importanza ha la
didattica per lei e quale la per-
formance? «La mia pratica pe-
dagogica ¢ diventata metodo-
logia. Oltre ai corsi d'insegna-
mento ho scritto il libro “Chie-
di al two corpo” e propongo il
ciclo “Col corpo capisco” dove
traduco in forma performativa
la mia pratica pedagogica. Vi
mostro il meccanismo di tra-
smissione diretta da corpo a
¢orpo, da matrice a ricettore».
Come si colloca il «<Duo
Goldberg» nel suo percorso

anche per un centinaio di dan-
zatori. Ora, nella maturit, mi
sento pronta per un confronto
a tutto tondo in prima perso-
na, e insieme con una musici-
sta, con una delle opere d’arte
pit alte, rigorose e costringen-
ti. Inoltre ritorno a uno spetta-
colo incentrato sulla mia parti-
tura corporea in relazione a
quella musicale».

Ritrova i suoi primi anni

Al panv wilda Butta
Il «duo Golberg»
si esibira a Moncalvo

Coreografa Adriana Borriello in uno dei momenti di «<Duo Golberg». La accompagna al piano Gilda Butta

con la compagnia Rosas, ora
riferimento assoluto, di cui &
stata confondatrice negli an-
ni ‘8o?

«Fra tutte noi di Rosas c'era
una percezione comune della
danza come musica che si ve-
de».

Per annmi lei ha condotto ri-
cerche antropologiche lavo-
rando sulla musica elnica.
Tornera questo filone?

«Sl, ora voglio sperimenlare
come certe matrici coreografi-
che etniche tradizionali posso-
no portarmi completamente al-
trove».

«Duo Goldberg» € T'ultima

pagnie, artisti di nouveau cir-
que e proposte partecipative
— concludera con un grande
ballo popolare in piazza. Sulle
note di Valla-Scurati e dei Mu-
sicanti del Piccolo Borgo sirin-
verdisce cosi la tradizione di
paese. Per la manifestazione
orchestrata da Piemonte dal
Vivo ¢ l'edizione che ha regi-
strato il maggior numero di
spettatori. «Un segnale che ci
incoraggia a proseguire sulla
strada che vede le proposte ar-
tistiche internazionali e I'at-
tenzione al territorio come ele-
menti a cui dare pari attenzio-
ne», commenta il direttore di

La scheda

@ Adriana
Borriello nasce
aAvellino, esi
diploma all’
Accademia
Nazionale di
Romaeal
Mudra di
Maurice Bejart
aBruxelles
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pedagoga. Le
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Carsico #1e
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.. NAPOLIFESTIVAL

incontra Bach

RaftaclofaSaty

'ambito degli spettacoli di Na-
poli Teatro Festival Italis, il 21 8
22 giugno 2018 al Peatre Tria-
nan-Viviand di Napoli & andato in scena
DuocGoldbery, unc spettaccloideato e in-
terpretato da Adriana Borrialia su musi-
ca di Johann Sebastian Bach, Al plano-
forte Gilda Butta. Consulenza musaicale
per 18 corsografia Giovanni Bacaloy.
Nal euore di Napol il 21 gingno & ands-
4 in scens, 'sterna vocazione dell nome al
movimento (@ alla vita) che ne scandisos o
ne segna Il tempo figico ¢ metafisico. La
partitira musicale (o Variagiom Gol-
dberg di Joan Sebastian Bach) nelia coreo-
grafia 4i Borriello dialogs ¢ si sublima in
un movimento che attraverss g rilogge la
gtoria, in una sorta 4 viaggio a rehours
naturale ¢ neceseario. B allora la ecena ¢l
restitulece teorls o aziond, forme e Intui-
Aoni da Cagsé, a Satie, alle avanguardie,
indietro fino alle vibrazioni primigenis
dell’egsore tra puresza del snono, densité
del silerizio o la meinoria archetipa della
antropatogia dells danzs (dalle arfi mar-
ziall tal-chi, alla meditavione yoga, alla
fragedia greca). Il Duo Goldberg & uno
spettaccls colnvolgente o visionario, tra
toatro, danga, tmimics, suggestionl epa-
ze-ternporali, che &l fondone, nel proget-
to ocoreografico € nella perfornance di
Adrisna Borrislto, in un'atmosfers rave-
fatta di silenzi, gestualith iterativa, mo-
dulazioni itmiche, pamsi di danzs, misu-
ikl B feblrill, intensl o dolcissimi, M rea-
lizza, nel tempo sospeso dello spettacolo,
una vers e proprie epifsnia dell'anima
che, dalle raffinate variaxioni di Back, si
riflette e si rifrange nelle eterne variazio-
ni dells vita, o si fa mwetafora della capar-
bis e sofferts ricerca di un ubi consistam.
In scena dus donne, due corpi che #i soru-
tano nel loro delicato, seneuale ed p tratt
tragicodivenire mentre, atiraverso la soe-

nografia e le kol (gueste su disegmo di
Giovanni Maroooo), sasenzisll, scabre, de-
puram i ogni teatrale cedevolezza all'ov-
vio, Adriana Borviello o

consegns la vita, la fieicitd,
la giola e la fatice dell'ssse-
re dorna, reppresentasio- §
nee inoarnazione dej tribo-
lato campmino di tutte ls
donne del mondo,

Sgrive Adriana Borriel-
T «Mi sono deciss, 5 oom-
pisre il passo. Affronto ia
musica di Johann Seba-
atian Haoh, Forme perfet-
te dove socorre il purc
flusso dells vita o la tra-
geande. Dottagliosu dettaglio, Ia
trama di suoni ordita con Tigore assoluto |
ed eaplorats fino o suoi confini estremi
penetra nef luoghi pitt remoti dell'sssere e
avels 1a mua essenza. Divina, Mi inscio abi-
tare ds quel suoni e'sorivo Je mie varigzio-
ni, 1 passo & il tea, emnblema @ “unita di
misura” del tiostra rapporto con spazio o
termpo, In goena un concerto per due atru-
menti: un corpo @ wn planoforte. Due in-
vorporazioni Gilda o wme, sotrambe di
fronte & Bach & le sue varipziond o tacoia &
faonla anche noiy,

La Borriello si misura in questo spettia-
oolo con sobrietd e rigore con la propria
vocazions artistica per farne un primo (e
gl intemde pravvisoric) bilancto: di anti-
che g puove , di lefture colte, di
una sengibilita mnata.dan,a Ticeresedal-
1z meditazions, che si addensanoc in una
pergonale ides det mondo, Materiali, in-
tuizioni, progetti gib affidati alla testimo~
ntanza militante nella vits e sulla scena e
poi anche alle pagine i un ibro che riper-
corre le opere e i giornd dedicati alla dan-

7. “Int corii stati contemplativi 1l tempo
sembra sospendersi, quasi non ne perce-
[

suo easere sternoe infinlto”. I questa rio.
ohezes di pensisro, & quests sensibilith e
di questa genialith oreativa forse aviebbe
potute glovarsi con maggiore profittoan-
chelacitth di Avellinoe il Teatro
Gesualdo. Be il “Progetto
Danrza” di Adrizns Borriel-
1o (¢he nel 2012 prevedeva,
tra Valtro, anche la nasaita
di un “Trisnnio tecnico com-
positivo’, per 1a prims volta
in Jtalia grazie alla partner-
ship tra i Gesnaldo o I'Acca-
deria Nazionale dells Dan-
za) nom fosse, purtroppo,
abortito, come spesso avviene
per le iniziative di alto profilo
artistico & culturale che a la-

sciano
orire di indifferenze e burooratioo pro-
vineislismo.

iL PERSONAGGIO.

Ritratto di un’artista nata per ballare

Adriana Berriello nages ad Avellino, dove
iniziaaptudiate danzaall'sthdi tre anni, 81

lers 8, con Jui, & so-autrice & interprete di
Midi-Minuite di Palindrome. Dallasusoal-
jone artistics con il Maestro Luis

diplora sil'A di danza
aRoma (unico mumm mta.lemalm el Ealmlov (autcrm delle musiche originally,
ra per , inser it

gnanti e corengrafi del Mmr), al le -
reutico sperimentale e al Madra di Mauri-
e Béjart a Bmxel.les, dove crea 1o gue pri-
00 Tk

negli spettaooll che lascuols porta in bour-
née, Studia e pratica i} tai-chl dal 1984,
dapprima a Bruxelles con il M* Kuo, poi,
dal 1888 g tutt'oggi, fon il M” John Sha-
dow, Parteocipa alla fondagione del gruppo
ErymHmMm Teresa de Kesrsmae-

plamopiulo e ma, di

p el eoatt: R Anit

tuktunoc con esgo, rinsclamno  percepire il

FRosns. Danzg in Miserere di Plerre Drou-

i Amor prodotto
d&ll'Awadenna Nazionals di Danza e Dime
in e (oon teatd di Livio Borrisllo), che vie-
ne preasntato alla Biennale di Venevia nel
2011. Ad Aveliino, presso Ul Gesualdo, nel
2012 promuove, sssumsendons la direzio-
ne artistica, il “Progetto Danza®, Dopo i
due anni di Direziohe artistics, Adriana
Borriello da vita 8 un nuevo progetto e nel
8015 mettein soena Lol Corpo Capisco. Nel
Iuglio 28017 presenta alla XXIV edizione
del Festival interpaziongle Civitanova

Danzg, Cantiere apetto per Duo Goldberg,

Domenica
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CIVITANOVA DANZA 2017

Bolero di zombie con selfie

di Marinella Guatterini

, ultimo spéttacolo arriva a notte
fonda. Inevitabile: 1astanchezza

pesa, gli occhi cominciano a

chiudersi ma il De Rerum Natura
di Nicola Galli, coreografo ferrarese appe-
na ventisettenne, lassu nella Citta Alta e
storica, ésenzadubbiolaprovapitisostan-
ziosa della prima giornata di “Civitanova
Danza2017”. Il festival internazionale, an-
corain corso, giunto, allasuaventiquattre-
simaedizione, vantadaalcunianniuninci-
pit super-nutriente: quattro, cinque spet-
tacoli uno dopo 'altro.

Questa volta Gilberto Santini, il suo sa-
gace e lungimirante direttore, aveva pre-
annunciato una maratona “fragile e ma-
gica”. Infatti le creazioni proposre tutte
italiane, erano e sono per lo pit1 “in fieri”,
come Cantiere aperto per Duo Goldberg di
Adriana Borriello. La titolata coreografa
avellinese entra a capofitto nell’architet-
turamodularedei32branidicuiconstano
le bachiane Variazioni Goldberg, ma per
ora, assieme a Francesca Lico, pianista
sullascena spoglia del Teatro Enrico Cec-
chetti (il sommo didatta di meta Ottocen-
to, cui il festival & da sempre dedicato) ne
traduce in prima persona, da freschissi-

MANUELCAT

TRIONFO DEL TELEFONINO | Il Balletto di Romain «Bolero Trip-Tic»

ma interprete, solo 16 “pezzi”.

Abituccio semplice, scarponcini, coda di
cavallo tutta bianca e molto chic, Adriana ci
mostra gli schemi matematici, le simmetrie
diBachinunadanzaanchesolocamminata
di perimetri e diagonali, con svolazzi delle
braccia, permettendosi tradimenti un po’
jazz, un po’ pop - dall’ancheggiare del baci-
noai motteggiconlapianista. Questi ultimi
sono resi plausibili dairitornelli abbando-
nati all'improvvisazione dallo stesso Bach,
ma qui vagamente infantili. Occorrera ri-

pensarli prima del debutto ufficiale della
piéce, nel novembre prossimo.

Forte e dedito, nell'insieme, I'impegno
del Balletto di Roma in Bolero Trip-Tic, un
trittico primo Novecento con partiture an-
coradiriferimento, incollato da tre coreo-
grafe diverse per temperamento e poetica.
GiorgiaNardinrompeil ghiaccio occupan-
dosi dell’Aprés-midi-d’'un Faune (1912).
Nelle sue mani, la scandalosa piéce in cui il
coreografo einterprete Vaslav Nijinskij di-
venne “sex symbol” parigino dei Ballets

www.ilsole24ore.com/domenica

Russes, sirisolvein uniniziale omaggioal-
1a figura glamour di Nijinskij stesso. Fran-
cesco Saverio Cavaliere, in soli slip dorati,
si immerge in un abbacinante chiarore:
mille pose quasi da indossatore, o balleri-
no autocompiaciuto e un po’ dandy: le dita
prensili, i vocalizzi nel silenzio prima del
sopraggiungere del famoso Prélude di
Claude Debussy e di un gruppo. L’ensemble
sipiega, camminaancheall’indietro, muo-
ve i muscoli, forma un bell’arco di profilo,
unico ricordo del’andamento tutto “egi-
zio” dell’Aprés coreografico originale. Cir-
cola un’atmosfera ancora sensuale ma
quasi declinata in festa di adolescenti.

Nel successivo Stormy, sulla Suite Berga-
‘masque, ancora di Debussy, la coreografa
Chiara Frigo vorrebbe approfittare dei
quattro movimenti (Prélude, Menuet, Clair
delune, Passepied) dellacelebre suiteperpia-
nofortesolo, pubblicatanel190s, pertrasla-
reindanza certe 1dee legate aldedalo fatale
delleattualimij ni. Affastellap
te e tali disparate immagini “simbolo”- una
donna con copricapo tribale, un Minotauro,
simile all’arbitro di una partita di tennis,
una rete nel bel mezzo del palco del Teatro
Rossini, che obbliga i volenterosi danzatori
asaltare di qui e di13, e un assolo ancora di
corsa - da vanificare coreografia e rapporto
con la musica. Ci pensera poi la razionale
Francesca Pennini a ripristinare una rela-
zione, non si sa quanto affettuosa, con un
Bolero dal sottotitolo The Head Down Tribe.

L’ossessione dell’accumulo strumenta-
le, tipica del balletto composto da Ravel nel

allamorte, sitraduce in moltiplicazione, ri-
Ppetitivita e contagio di zombie da Apocalis-
se. I dieci interpreti del Balletto di Roma
ruotano e si ammassano ad occhi chiusi;
sembrano non percepire i propri corpi
mentre si sorpassano, si calpestano l'uno
sull’altro; mentre muovono solo I'anca, al-
zano una gamba, aprono le braccia o se ne
stanno fermi: consumatori compulsivi
odierni, restano in attesa di un idolo da fa-
gocitare, che verra, con qualche baldanza
saltatoria, munito di telefonino portato in
trionfo per qualche selfie salvifico.

Eleganza e fascino rifulgono infine nel-
la giovinezza imberbe del Balletto di To-
scana Junior. Nicola Galli ne guidaiseiin-
terpreti con forte sintesi: quasi verso I'in-
A S e r
descritti nei solo otto frammenti prescelti
dal De Rerum Natura di Lucrezio. L’essere
insetti striscianti a terra, 'essere acqua,
vento che scuote e scompagina, e poi parte
diuncosmoincontinuaevoluzioneatomi-
stica (bei duetti, grande flessuosita) e infi-
neosservatoridiunatrasformazionedella
materia in luce, danza di tre aste al neon
rotanti nel buio buissimo. Mentre s’ina-
nellano sonorita di Henry, Ligeti, Pende-
recki, Xenakis e infine Banchieri, la mara-
tona di “Civitanova Danza” si chiude con
una certezza. La musica pud essere ancora
sproneaunaricercacoreografiapensante,
non importa se “in fieri”, trasfigurando i
corpi senza impantanarli nella banalita
della cronaca quotidiana.

©RIPRODUZIONE RISERVATA

1928 per la C di Ida

gia ai precordi della malattia degenerativa
delsistemanervoso chel’avrebbe condotto

Civitanova Danza 2017 prosegue sino
al 5 agosto
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Adriana Borriello e Gilda Butta parlano di Duo
Goldberg: “La musica di Bach? Forme perfette dove
scorre il flusso della vita"

Di Letizia Gioia Monda - 30 Giugno 2018 @ 508
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Residanza 2020 e la resilienza
artistica dei giovani in piena
pandemia

Napoli — «Mi sono decisa a compiere il passo. Affronto la musica di Johann Sebastian
Bach. Forme perfette dove scorre il puro flusso della vita e la trascende.
Dettaglio su dettaglio, la trama di suoni ordita con rigore assoluto ed esplorata fino ai suoi

confini estremi penetra nei luoghi pit remoti dell’essere e svela la sua essenza. Divina.

Mi lascio abitare da quei suoni e scrivo le mie variazioni. Il passo & il tema, emblema e

“unita di misura” del nostro rapporto con spazio e tempo. In scena un concerto per due
strumenti: un corpo e un pianoforte. Due incorporazioni Gilda e me, entrambe di fronte a

Bach e le sue variazioni e faccia a faccia anche noix».

Cosi Adriana Borriello presenta nel programma del Napoli Teatro Festival 2018 il suo
ultimo lavoro Duo Goldberg, una poesia a due voci: quella di una performer/musicista,
la rinomata pianista italiana Gilda Butta, e quella di una performer/coreografa che

sceglie come strumento d’attuazione la molteplicita dei suoi del proprio corpo. Cosi queste . 3 4
due meravigliose artiste hanno scelto di esplorare il rigore concettuale della tecnica

compositiva bachiana, raccontando in questa preziosa intervista il loro viaggio nelle

variazioni di Goldberg.

L. Questa dichiarazione dice tantissime cose, ma partiamo dal perché. Perché dici
finalmente mi sono decisa a compiere il passo, affronto la musica di Bach?

A. Bach & un monumento, un menumento della musica, del pensiero e della sapienza
compositiva, mi verrebbe da aggiungere, compositiva musicale, ma premetto che per me
musica e danza sono la stessa cosa. Per cui ho avuto sempre un timore reverenziale
verso Bach, timore di affrontarlo in coreografia. Ho usato la sua musica prima di oggi
durante sessioni di improvvisazione, o negli allenamenti. Ma ho aspettato il momento in
cui mi sentissi pronta ad affrontarlo coreograficamente e questo perché sapevo che il
confronto con questo monumento mi avrebbe posto di fronte delle questioni molto
importanti dal punto di vista compositivo. Nel senso che questa statura, la sapienza che io
riconosco essere contenuta nelle opere di Bach, da una parte pud essere una guida
dall’altra pud anche schiacciare |'artista nel confronto, quindi & necessaria una maturita
per affrontare il confronto. Le variazioni di Geldberg sono poi un monumento allinterno
del monumento Bach e questo sia per i musicisti che per i coreografi e danzatori.



G. Come ha detto giustamente Adriana, Bach & un monumento. Un monumento che
anche noi musicisti difficilmente affrontiamo a cuor leggero. Lo incontri ingenuamente da
ragazzino quando inizi gli studi musicali, e in questo caso la maturita é un aspetto che
emerge inconsapevolmente dalla natura musicale dell’allievo, non come frutto della
conoscenza. Oppure ci provi alla mia eta sapendo che stai andando a fare un enorme
viaggio, non solo per il lavore d'indagine sulla partitura ma anche per cid che richiede la
musica in termini di presenza in palcoscenico.

L. Continuando a citare la presentazione, Adriana scrive: <<Il passo & il tema, emblema e
"unita di misura” del nostro rapporto con spazio e tempo>=>. Come avete affrontato il
processo creativo, la composizione e il rapporto con lo score di Bach. Gilda aveva una
partitura prestabilita?

G. Si, ma attenzione, la partitura sono le note, se ascolti versioni della stessa partitura
suonate da diversi musicisti non sentirai mai la stessa cosa. C'é un lavoro di
interpretazione dietro.

L. Certo, sono d‘accordissimao, il mio principale interesse nella ricerca é indagare il
concetto di score, in particolare di come si risolva uno score nella danza, ed uno dei punti
che sostengo é proprio questo. L ‘opera é nell’'esecuzione che il performer fa dello score e
per questo ogni attuazione non sard mai uguale ad un‘altra. Ora ho notato dal sitoweb
che Adriana usa elaborare score durante la creazione di un lavore coreografico, hai
prodotto uno score anche per questa performance?

A. Si, ma non é tutto scritto, ho scritto solo un pezzo dell'aria il resto ce I'ho in mente e
I'ho annotato, per ora sulla partitura musicale. Ho fatto un’analisi della partitura di
Bach insieme a Giovanni Bacalov che mi ha sostenuta in questo percorso come
musicista. Io non sono musicista. Allinizio ho lavorato per improvvisazione perché ho
ritenuto importante avere un primo approccio intuitivo, libero. Poi ho fatto il lavoro di
analisi musicale della partitura di Bach a vari livelli: sia formale che segmentando la
partitura battuta per battuta. Dopo di che, ho cominciato, rispetto le idee che avevo
maturato e la sensazione diciamo iniziale del rapporto che volevo avere con la partitura, a
scrivere il mio score. L'intento era quello di avere un’indipendenza e un’autonomia
rispetto la partitura musicale. Nel senso che, come dicevo prima, ci vuole una maturita
per affrontare quel tipo di composizione perché oltre alla sapienza vi & anche una
razionalitd estrema (apparantemente), perché & tutto completamente misurato,
giustificato, non c'& niente che esce da un sistema di regole rigorosissimo. Cid detto,
quello che arriva quando lo ascolti & di estrema leggerezza e lievitd compositiva, non
percepisci questa schematicita e questo ingranaggio di regole. Questa & la maestria.

L. Sono molto d'accordo con cid che dici ma vorrei sottolineare che questo é quello che si
percepisce anche dalla tua coreografia. Sono rimasta felicemente sbalordita perché vi era
chiaramente una partitura di movimento molto precisa che eseguivi ma I'attuazione era
istantanea e cio si traduceva nella simultaneita dell'azione. Era possibile riconoscere
l'improvvisazione nella scelta simultanea, consapevole che facevi rispetto il modo in cui
decidevi nel momento di eseguire il movimento. E come dici tu, si arriva a questo livello,
a questa presenza scenica, a questa consapevolezza attraverso una profonda maturita. £
in questo hai certamente dimostrato la tua maestria di coreografa. E stato sorprendente

A. Grazie sono molto felice di sentire questo. Uno degli intenti del lavoro era proprio
questo: quello di scrivere a mia volta una partitura coreografica rigorosa ma di far in
modo che venisse annullato ogni schematismo. QOltre questo I'idea era anche di avere
appunto una scrittura minuziosa nel corpo rispetto la partitura, e soprattutto una logica di
scrittura che rispecchiasse il principio di tema e variazione. Infatti anche nella coreografia
tutto quello che & nell’aria & la matrice di tutto quello che sviluppo dopo. Ossia non c'é
niente nelle variazioni che non venga dall‘aria perd non si vede sempre, non & schematico
il rapporto. Quindi I'idea era di creare questa partitura rigorosa dandomi la liberta — come
si faceva poi nella musica barocca, in particolare nei ritornelli - di improvvisarci sopra,
cioé di avere talmente tanto chiaro lo score che ogni volta che lo riabito mi permetto di
riperdermici dentro.

G. Io sento parlare Adriana e mi sorprendo delle similitudini impressionanti che riscontro.
Ma ce lo siamo detto gia da tempo. Prendiamo ad esempio la venticinquesima variazione,
che & molto lenta - Adriana: il climax dello spettacolo - li inevitabilmente all'interno delle
note che eseguo correttamente vi & un’improvvisazione che anche io eseguo, nel micro,
nella modalita, nel colore del suono. Per cui ci siamo anche poste il “problema” che ogni
volta che verra eseguito il lavoro non potra mai essere uguale alle variazioni precedenti.

A. D'altronde guesta & la bellezza dello spettacolo dal vivo...
L. Quindi, perdonatemi se torno sul punto relative al processo creativo, Gilda ha lavorato

sulla partitura di Bach attraverso la tecnologia musicale e il proprio personale impulso
creativo?



G. La prima cosa che ad un certo punto ho dovuto fare mollare é I'accademismo, perché
per gquanto fosse un aspetto che mi apparteneva, ho dovuto lasciarlo andare per trovare
la mia personale chiave di lettura delle variazioni

A. Lei suona quello che & scritto pil la sua interpretazione...

L. Quindi Gilda & partita dalla partitura di Bach e I'ha rielaborata in base al suo modo di
suonare. Mentre Adriana é partita sempre dalla partitura di Bach ma ne ha creato un
adattamento coreografico psico-fisico e musicale con ‘obiettivo di poterlo elaborare
nell‘attuazione performativa dal vivo. In pil Adriana ha creato una partitura coreografica
dell'intero lavoro performativo. Quando vi siete incontrate nel momento della creazione?

A. Noi abbiamo camminato parallelamente, Gilda ha fatto il suo viaggio all'interno della
partitura musicale per studiare la sua interpretazione. Io ho fatto il mio viaggio che &
partito dalla partitura musicale e si & poi sviluppato nella scrittura della partitura
coreografica. Un processo pazzesco perché non c'é una battuta uguale ad un‘altra nelle
variazioni di Goldberg.

G. La partitura delle Goldberg & scritta per il clavicembalo. I| clavicembalo & uno
strumento che si struttura su due tastiere, quindi nella partitura per esempio il rigo di
destra si riferisce alla mano destra, e il rigo di sotto & per la mano sinistra. Al pianoforte
non le puoi suonare cosi perché le mani si scontrane. Quindi & stato per me necessario
ricreare una nuova modalita di esecuzione che non & quella scritta nell’'originale.

A. Io invece ho declinato nella coreografia, in vari modi e su vari livelli, il concetto di
variazione... anche rispetto la relazione con la musica. Per ogni variazione vi & un tipo di
relazione. Per cui ho variato la relazione tra danza e musica, ho scelto molto
rigorosamente come rapportarmi ad ogni pezzo, ad ogni variazione. La performance ha
un‘organizzazione molto precisa, segue una struttura molto rigorosa: ogni 3 variazioni c'e
un canone. E quindi il primo canone ho deciso di lavorare rigorosamente solo su una voce,
poi solo su un‘altra, e poi sulla combinazione delle due. Invece il secondo canone ho
deciso di avere un rapporto acquatico e acquoso rispetto alla costruzione musicale.
Oppure per la nona variazione, che & il canone alla terza, ho deciso di assumere il
principio del canone inverso ma di declinarlo con un'azione che nella prima meta (diciamo
cosi) va in avanti - quella lenta che arrivo con la mano al pianoforte - mentre nella
seconda meta eseguo un movimento retrogrado della stessa azione. Quindi ho assunto
quel principio ma non I'ho declinato come Bach, I'ho declinato coreograficamente.

L. Quindi sarebbe corretto dire che ad ogni principio musicale corrisponde un task
coreografica volto alla traduzione o alla transcodificazione del linguaggio?

A. Dipende, perché ho fatto diversi tipi di operazione. In certi casi, sicuramente, c'& una
task coreografica diversa per ogni variazione. Perd € proprio la declinazione della
relazione con la musica che ho utilizzato a definire I'ambiente coreografico. A volte questa
relazione & orizzontale, altre volte & verticale, in alcuni casi entro oppure sto sopra il
tessuto musicale. E una relazione che si esprime con la domanda: che posizione assumo
dal punto di vista del pensiero del corpo in rapporto alla musica?

L. Questo & un aspetto molto interessante che si percepisce chiaramente agli occhi delfo
spettatore, per il quale sembra che tu abiti diversi tipi di spazi e apri con la tua azione
molteplici finestre temporali. Ho riflettuto moito su questo aspetto dopo la performance
perché cidé che mi & parso di capire & che in alcuni momenti tu stessi affrontando andando
avanti con l'azione il ricordo di qualcosa passato.

A. Si, cosi & perché ci sono dei richiami continui...

L. Mentre in altri momenti si percepiva una sospensione dell’azione, attraverso una
qualita di movimento che ti faceva apparire appesa ad un invisibile tessuto dell’ambiente
coreografico. Esprimevi un tipo, una qualita di sospensione temporale.

A. Nella relazione con la musica, € la traduzione coreografica del concetto di pieno e
vuoto. In un certo senso & una questione di bilanciamenti di pesi. Anche le parti in cui
“scompaio”, in cui vado verso il quasi buio, li vi & il desideric di bilanciare, dal punto di
vista della presenza, il corpo del suono e il corpo della danza. Quindi chiaramente c'é
tutto un lavoro sul tempo che riscrive la musica. Il tempo musicale di Bach viene
risignificato da cid che accade in parallelo.

L. Ci vuole moltissima consapevolezza per poter rendere visibili questi passaggi di
equilibrio allo spettatore.

G. per me sorprendente — visto che non ho mai avuto a che fare con la danza - & il fatto
che penso ad Adriana come un altro strumento. Per questo Duo Goldberg. Quando parlo
con i miei colleghi di cid che sto facendo, parlo di Adriana come se fosse uno strumento x,
non definito perché c'é tanto dentro il suono che questo strumento produce. Ma per me lei
€ uno strumento che ha riscritto una musica che sta nei meandri delle variazioni
Goldberg.



A. la cosa bella di questa opera, una delle leve che mi ha fatto decidere di affrontare
questa sfida, & che & un viaggio nei colori dello stato dell’essere, dell’animo umano. Tutta
questa sapienza compositiva si traduce in una serie di colori emotivi, colori del sentire
umano, potentemente eloquente da quel punto di vista. Rigore compositivo, formale, che
poi si trasforma in sentire.

L. Ma secondo te questo si riflette anche nel tuo riprendere aspetti del codice ballettistico
classico?

A. Guarda quest’aspetto non & conscio. Studio danza da quando ho 3 anni, mi sono
diplomata all’Accademia Nazionale di Danza, ero brava in classico. Ma il linguaggio che ho
oggi & il frutto di una serie di vite che ho vissuto attraverso il corpo. I codici piu forti sono
quelli del balletto classico, del tai-chi e della danza moderna e contemporanea. Per cui dal
punto di vista del linguaggio non ho fatto operazioni razionali, mi sono posta come un
archivio io stessa e mi sono lasciata andare. Ovviamente ho calibrato le scelte, perché
quello che veniva fuori I'ho centellinato fino al dettaglio infinitesimale. Ma per cid che
riguarda il linguaggio mi sono lasciata andare al fatto che guello che & scritto nel mio
corpo, che & gia di per sé una specie di contaminazione naturale del linguaggio di
movimento, I'ho lasciato emergere. E cid che riscontro mi sta succedendo, “stranamente”,
& che sta riemergendo anche la mia indole classica piu di quando fossi vicina a
quell’esperienza che in un certo senso poi ho ripudiato. Invece evidentemente oggi
lavorare con Bach ha richiamato aspetti evidenti di quel codice.

L. Ho riscontrato tanti codici, un po’ un‘evoluzione della forma ballettistica classica che si
trasforma labanianamente attraverso le esplorazioni dei piani e la scomposizione def
corpo che poi alla fine diventa etereo, pieno e vuoto, e si sospende. E in realta I'ultima
cosa che vorrei chiederti & che cié che emerge da tutto cié ha molto anche dell'umano. Il
tuo corpo é molto significante, e si percepisce come un corpo molteplice che si compone
di numerosi significanti, ma allo stesso tempo emerge un aspetto soggettivo molto forte
in cui gioca un ruolo determinante il costume, i capelli, combinati con le luci che tagliano il
corpo e lo illuminano in una maniera molto precisa determinando un cambiamento
concettuale dell'ambiente coreografico che si fa specchio antropologico

A. Quando leggerai il mio libro capirai. Chiedi al tuo corpo. La ricerca di Adriana Borriello
tra coreografia e pedagogia & teorizzazione metodologica, e vi & un aspetto della mia
pratica che si pud raccordare con cid che hai detto. Ho diviso il lavoro sulla corporeita
attraverso tre sistemi che si interfacciano continuamente. E la pratica corporea e
compositiva li abbraccia tutti e tre, a volte in maniera puntuale, nel senso che focalizza
I'attenzione particolarmente su uno, altre volte no, ma comunque quando lavori con uno
inevitabilmente coinvolgi anche gli altri. E la tripartizione &: corpo ontologico, la
grammatica del corpo con le sue possibilita funzionali; il corpe musicale, che & la
relazione che il corpo intrattiene nello spazio-tempo, per cui l'articolazione sintattica; e il
corpo antropologico, che sarebbe I'impronta digitale, cié che ognuno di noi suo malgrado
veicola di vissuto e di peculiarita individuale e culturale attraverso il modo di abitare il
proprio corpo e di trasformarlo. Il lavoro che io faccio mira a far coesistere i tre aspetti -
Letizia: a sviluppare una negoziazione tra i tre - si, esatto. Poi nell'insegnamento offri
degli strumenti e ogni danzatore decide la miscela che vuole adottare. Infine le luci hanno
avuto un peso molto importante, considerando la scelta artistica volta ad abitare gli spazi
che incontreremo cosi come li troveremo via via che la performance verra attuata.

Letizia Gioia Monda
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Danza: il Bach espressionista di Adriana
Borriello

By Stefano Tomassini - & agosto 2018 n E

LA COREOGRAFA E DANZATRICE ADRIANA BORRIELLO, IN FORTE COMPLICITA CON LA
PIANISTA GILDA BUTTA, HA PRESENTATO “DUO GOLDBERG” SU MUSICHE D1 J. S.
BACH. IN UNO SPECIALE ALLESTIMENTO IN FORMA DI CONCERTO E CON UN TAGLIO
INTERPRETATIVO ESPRESSIONISTA, PER IL VIGNALE MONFERRATO FESTIVAL.

Vignale Monferrato Festival 2018. Adriana Borriello & Gilda Butta, Duo Goldberg —

Lo spazio meriterebbe gia il viaggio: uno studio nel cuore del Monferrato, parte di un centro
internazionale per la danza gestito da privati con tanto di scuola, master class e summer
camp.

Qui, a Orsolina 28, il Vignale Monferrato Festival (diretto da Matteo Negrin) ha ospitato un
evento che lo ha reso essenzialmente unico. Il Duo Goldberg della coreografa e danzatrice
Adriana Borriello e, al pianoforte, Gilda Butta.

BACH E NECESSARIO




Non é difficile pensare che I'incontro, il dialogo e il confronto con la musica di Bach siano a un
certo punto necessari e complementari al progredire dell’esperienza e della vita di un creatore
di danza. Borriello & da sempre coreografa esistenziale: le forme, nei suoi lavori anche molto
diversi fra loro, sono sempre guidate da un ascolto coordinato fra interiorita e spiritualita.

Ma in questo incontro a due con le Variazioni Goldbergtutto sembra diverso. Forse pil
necessario. Senz’altro inedito e, per quanto occasionale, perfettamente calcolato. Nel gioco di
presenza di Borriello, si tratta di una visualizzazione nervosa, ironica, carica di tic e di
inquietudini non meno che di un sottile ma efficacissimo humour, con lo sguardo sempre
aperto, in gioco sullo spettatore. E non senza violenza, per quella esposizione di un corpo non
pit giovane ma agilissimo, in fortissima prossimita con il pubblico disposto solo su due lati,
immerso come in una serra tropicale in questa composita esperienza di esasperate, ma libere,
emozioni. L’esecuzione al pianoforte di Butta non concede spazio alcuno a quei lirismi
compiaciuti di cui sono piene le registrazioni, né a virtuosismi di un finto rigorismo
efficientista, estenuati e supergerarchizzati come gia in una catena di montaggio all’alba del

capitalismo: con Borriello e Butta il gioco resta a due, in una connessione di intesa sempre
orizzontale, e condivisa sul piano, appunto, dell’espressione. Bach qui non & sul piedistallo,
ma nel corpo di ognuna. Ed entrambe ballano molto, eccome.

LA
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LE VARIAZIONI GOLDBERG

Le Goldberg-Variationen (inizialmente col titolo Clavier Ubung, BWV 988), composte
espressamente per clavicembalo a due manuali (ma soppiantato poi dal fortepiano e infine dal
pianoforte, prima che la ricerca di una interpretazione oggettiva riportasse in auge il
clavicembalo), sono trenta variazioni precedute da un’'aria ripresa nel finale come chiusura
del ciclo generativo, dunque trentadue elementi realizzati da Bach tra il 1741 e il 1745 per le
notti insonni del conte Keyserling.

L’ideale rapporto di corrispondenza perpetua fra terra e cielo costruito da Bach in un incrocio
matematico tra le voci e il basso continuo (fortemente armonico e riproposto in modo
costante in tutte le variazioni) fa del numero il punto di sintesi tra il mondo del suono,
I’'umano e il divino.



QUANDO IL CALCOLO VA IN CRISI

Ebbene, in Borriello e Butta il numero, il calcolo che da la proporzione, € invece (e
felicemente) un punto di crisi. Nell’interpretazione coreografica di Borriello non vi & nessun
effetto di sospensione del tempo, né di sublimazione trascendente, ma un mondano
precipitato direttamente nello spazio e dentro il tempo della storia. Come in un continuo porre
problemi e provare a risolverli in termini soltanto scenici. Da qui le entrate e le uscite dallo
spazio, le aperture continue di linee e nuovi perimetri, i cambi di scarpe e di abito anche pieni
di pudore, e le attese indocili e nervose, su di un irrequieto sgabello che replica quello della
pianista, e sul quale gesti si ripetono senza alcun vero compimento. E la forza dell’infinito
nulla.

Vignale Monferrato Festival 2018. Adriana Borriello & Gilda Butta, Duo Goldberg

BACH INTERPRETATO

Niente a che vedere con le forme morbide, circolari e anarchiche delle mitiche Goldberg
Variations di Steve Paxton del 1986 (in forte, troppa consonanza con le scelte esecutive di
Glenn Gould). E nemmeno niente a che vedere con le architetture di energia delle Solo
Goldberg Improvisations di Virgilio Sieni (2001) o, peggio, con le geometrie un po’ da
geometra della versione di Heinz Spoerli (1992), vista e rivista in Scala. Casomai occorre
ricostruire tutta un’altra genealogia, partendo da Air and Variations di William Dollar per il
Ballet Caravan (1938, arrangiate e orchestrate da Nicholas Nabokov), in cui le variazioni sono
cucite addosso ai sei interpreti gia alla ricerca di un molteplice senza centro; se non, piu di
recente, allo straordinario lavoro di Laurent Chétouane (ma sulla Passione di Giovanni) che
nel suo orizzontale e comunitario Bach/ Passion | Johannes (2014) ha restituito questa musica
indicibile alla voce proprio di tutti.

Borriello scompone le voci della partitura in una rigorosa mise-en-space mentre & il corpo a
scegliere quale voce mettere in fuga, quale linea visualizzare. Non di rado la troviamo
sincronizzata a seguire quella meno principale, pilt nascosta, la linea di basso, appunto, come
a voler sottolineare I’assenza di ogni gerarchia, per restituire 1’esperienza della musica in uno
spazio di umanita anche difficile ma proprio perché senza contropartita: unico scambio
possibile al servizio del dono.

— Stefano Tomassini



